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ANTICO GIGANTE
Come si presenta oggi
I'affaccio sulle porzioni
residue delle fondazioni
dellAnfiteatro romano
di Milano. L'opera fu
realizzata nel I sec. d.C.
Nel corso del V secolo
il monumento venne
spogliato dei materiali
edilizi dell’anello
esterno, reimpiegati
per nuove costruzioni,
come la platea di
fondazione della
basilica di 8an Lorenzo
o per rinforzare alcuni
tratti della cinta
muraria. Era uno degli
anfiteatri pitt grandi
del mondo romano.
L'Anfiteatro di
Mediolanum venne
realizzato al di fuori
della cortina muraria
non lontano dall’antica
porta Ticinensis.
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MILANO PRIMA DI MILANO
L’ANFITEATRO E... VERDE

Un ambizioso progetto di “archeologia green” restituisce
al capoluogo lombardo il suo anfiteatro romano: al posto

dei resti archeologici mancanti centinaia di piante
formeranno un inedito Anfiteatro verde

ilano riavra il suo

Anfiteatro, ma non

di pietre, sara... ver-
de:un Amphitheatrum naturae
comelo hanno chiamato i suoi
ideatori, la soprintendente di
Milano Antonella Ranaldi e
l'architetto Attilio Stocchi - gia
ribattezzato da molti “Colos-
seo verde”, Molti non sanno
che la Mediolanum romana
aveva un suo anfiteatro molto
simile al Colosseo, fuori Porta
Ticinese, di dimensioni e ar-
chitettura del tutto ragguarde-
voli (circametri 155 per 125 in
pianta e 38 di altezza). Quello
di Mediolanum era infatti il ter-
zo anfiteatro per grandezza in
tutto I'impero, dopo quelli di
Roma e Capua. Se ne aggiunse
un altro, molto piti tardi, in eta

napoleonica, nel 1807: 'Arena

milanese vicina al Castello, di
Luigi Canonica, di forma ellit-
tica, circondata da pit filari di
alberi. Ora il progetto rivolu-

zionario e iconico “Amphithe-
atrum naturae” e una certezza, i
lavori sono iniziati e faranno
rifiorire il Parco archeologico
dell’Anfiteatro romano di Mi-
lano. Questo rinascera grazie
all'integrazione delle parti
mancanti dell’edificio antico
con la vegetazione: un grande
giardino ellittico ricalchera la
pianta dell‘anfiteatro perduto,
non con le pietre, né con
supporti virtuali, ma con es-
senze arboree della topiaria
antica: bosso, mirto, ligustro e
cipressi. Il tutto viene realizza-
to su iniziativa della Soprin-
tendenza Archeologia, Belle
Arti e Paesaggio di Milano con
una sponsorizzazione privata
pari a 1.250.000 euro. E un
progetto di “archeologia gre-
en”, che trae spunto dalla pro-
pensione delle rovine a com-
binarsi con la vegetazione, in
una simbiosi costruita dal
tempo o dall'uomo, tranatura

e ruderi. atirazione che su-
scita il paesaggio di un sito ar-
cheologicoisiede infatti nella
forza evocativa, ma anche
nell’azione del tempo che lo
trasforma e modella. Natura e
storia, “madre e padre maligni
o benevoli”, da sempre hanno
giocato un ruolo determinan-
te. Nella fruizione dei parchi e
siti archeologici di oggi si cer-
ca dunque di recuperare que-
sto rapporto a lungo negato
per motivi di mera conserva-
zione e diffidenza. Se & ovvio
che piante infestanti dalle ra-
dici profonde e invadenti non
sono adatte ai siti archeologici
e quindi sono da evitare, &
anche vero che la presenza di
un’adeguata vegetazione dallo
sviluppo controllato pud ave-
re anche una funzione educa-

tiva. Pit1iluoghi sono curatie -

ben tenuti, maggiore sara il ri-
spetto per questi da parte del
visitatore.

Fascino "sempre verde” delle
rovine, Dalle fonti letterarie
sappiamo che petunie, verbene,
rose, cotogne, pervinche... abi-
tavanoigiardini delle residenze
imperiali sul Palatino per farne,
integrati con 'architettura, luo-
ghi che davano luce e aria d'in-
verno esenso di frescura in esta-
te. Molto pitt tardi, nel tardo
Quattrocento nella pittura di

Giovanni Bellifii e Andrea Man-
tegna, l'antico, rappresentato in
rovina, diventa elemento di go-
dimento estetico. Paesaggidito-
vine, ritratte o immaginate, fu-
ronounsoggetto apprezzato dai
collezionisti, a ornamento di ca-
seeville. Suiresti antichi si inse-
diarono orti e giardini: nel Cin-
(uecento papa Paolo I per ac-
cogliere Carlo Vfece impiantare
unvialealberato che attraversa-
va il Foro romano e congiunge-
va Porta Appia al Palazzo di San
Marco. Sul Mausoleo di Augu-
sto a Roma nacque un giardino
circolare e nell’Anfiteatro Ca-
strense sorsero gli orti del con-
vento di Santa Croce in Gerusa-
lemme. Alcuni artisti ¢i danno
lI'immagine inaspettata ma as-
solutamente realistica del Co-
losseo “colonizzato” dalla vege-
tazione. In questo retroterra si
afferma un’estetica dove il rap-
porto tra rudere e vegetazione
acquista una valenza positiva

che affascinascrittori, poeti e ar-
tisti stranieriin visitaa Roma.

Da Roma messaggi di sim-
biosi fra verde e archeologia.
All'inizio dell’Ottocento i fran-
cesi al seguito di Napoleone
pensavano di allestire nelle ro-
vine del Foro Romano un gran-
de giardino con i resti isolati e
viali alberati per passeggiare. Il

Project Jardin du Capitol di Louis
Berthault del 1813, rimase un
bel disegno e come molti pro-
getti napoleonici non si realiz-

z0, ma gettd il seme dell'idea

perseguita fino a oggi di una
“passeggiata archeologica” dal
Campidoglio all'Appia Antica,
cheunalegge istituiva e vincola-
va come “Zona monumentale
riservata”. Di difficile realizza-
zione, seneinaugurava una par-
te nel 1911 concretizzando cosi
l'idea di primo parco archeolo-
gico urbano ela sperimentazio-
ne di progetti, i primi in Buropa,
diunmutuorapporto traverdee
archeologia. L'archeologo e ar-
chitetto Giacomo Boni, nomi-
nato nel 1898 Direttore degli
Scavi del Foro Romano, confi-
dava molto nel connubio tra ro-
vine e vegetazione, distinguen-
do tra piante dannose e piante
“amiche” dei ruderi. A conclu-
sione delle indagini eseguite sul
Palatino perriportareallalucele

dimore imperiali, Boni allesti
giardinivariopinti, piantando-
vi cipressielauri, maanche nuo-
ve specie come peonie e came-
lie. Negli anni Trenta del secolo
scorso, Antonio Mufioz fece un
esperimento di ricomposizio-
ne e completamento del Tem-
pio diVenere e Roma, utilizzan-
do piante di ligustro, siepi di

bosso earbusti di alloro., Parten-

do da queste premesse, il tema
della simbiosi tra verde e arche-

ologia & oggi ripercorribile in
chiave attuale e paesaggistica —

come proponeil “Colosseo ver-

de” di Milano - rinsaldando
quellavisione che puo essere sia
romantica, pili pittoresca della
natura spontanea, sia evocativa,
architettonica eformale.

nelle due foto

OGGI E DOMANI
L'attuale Parco
dell'Anfiteatro

di Milano e il Parco
ampliato con
I'annessione delle aree
escluse e abbandonate
che coprira l'intera
superficie del
monumento antico:
in verde il progetto
che ricalca Ia pianta
dell’Anfiteatro.

FUORI LE MURA
Mediolanum nel IV sec,
d.C.: 'Anfiteatro,
come in gran parte
delle citta romane, &
posizionato all'esterno
delle mura urbiche,

in questo caso

nelle vicinanze

di Porta Ticinese,
(Milano, Museo
Archeologico)
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qui sotto

ANFITEATRO VERDE
11 cosiddetto “Colosseo
verde di Milano”,

in fase di realizzazione
a cura della
soprintendente
Antonella Ranaldi e
dell'architetto Attilio
Stocchi. I resti mancanti
saranno integrati

con Ia vegetazione: un
viridarinm con siepi di
bosso, ligustro e alloro,
con doppio filare

di cipressi intorno

a areare l'invaso

e la percezione
dell'edificio antico.

Materia grigia e... verde. In
archeologial'addizione-com-
pletamento-sostituzione del
materiale & del tutto eccezio-
nale, in quanto & proprio la
materia ad avere in sé il valore
di testimonianza e documen-
to. Per questo motivo, anche
se menomati, lacunosi, rude-
rizzati, i resti archeologici
conservano una loro poten-
zialita per ricostruire forme e
storie perdute. Il valore di an-
tichita resta prevalente e intan-
gibile. Ma allora I'integrazione

dellimmagine perduta fino a
che punto pud spingersi?
L'archeologia virtuale ad
esempio, tramite proiezioni
e ricostruzioni video-archi-
tetturali, fornisce diverse
possibilitd e vede affacciarsi
nuove tecnologie e nuove ge-
nerazioni nel settore degli
studi scientifici e della frui-
zione turistica. Il verde e 'ar-
redo vegetale offrono una
strada ulteriore da esplorare,
di ambientazione, ai fini di
migliorarela comprensione e

la godibilita del paesaggio di
rovine archeologiche, in sen-
$0 estetico, ma anche per faci-
litare e rinnovare il percorso
di avvicinamento del grande
pubblico all'archeologia.

(Ri)scoperta dell'anfiteatro
di Milano. La cognizione del-
la presenza dell’antico anfite-
atro imperiale & recente e poco
assimilata dai milanesi. Siamo
a sud-ovest della citt3, tra via
Concadel Naviglio evia Arena,
il cui toponimo & attestato gia

L’ANFITEATRO DI MILANO

Deniro I'arena. Tra gli spettacoli pubblici pit amati dai Romani
erano i combattimenti gladiatori, duelli quasi sempre all’ultimo
sangue tra schiavi o prigionieri di guerra addestrati e specializza-
fi in diversi tipi di lotta. Sede di questi infrattenimenti era I'anfitea-
tro, edificio lipico delle citta imperiali dotato di un’arena centrale
ellittica circondata dalla cavea, le gradinate pergli spettatori. Ac-
canto ai combattimenti fra uomini venivano organizzate lotte tra
animali, simulazioni di battute di caccia (venationes) e nauma-
chie, battaglie navali, che si svolgevano in modo spettacolare
nell'arena, allagata artificialmente. | cittadini raggiungevano nel
fifo e nella partecipazione forme di vero fanatismo che portavano
spesso a gravi disordini: anche per questo motivo gli anfiteari
sorgevano quasi sempre all'esterno o al limite dei centri urbani.

Edificio alto quasi quarantametri. l'anfiteatro di Mediolanum ven-
ne costruito al di fuori della cortina muraria, non lontano dall’anti-
caporta Ticinensis, nei pressi dell'attuale via Arena, toponimo che
ne conserva ancora oggi la memoria. Come per alire parti della
cittat le fonti antiche si rivelano povere di informazioni, citando
solo occasionalmente o indirettamente il monumento: ad esempio
Paolino, biografo di SantAmbrogio, narra dell’esposizione alle

fiere di un certo Cresconio, in occasione del consolato dell'im pe-
ratore Onorio (396 d.C.). Gli scavi archeologici forniscono inve-
ce numerose informazioni su questo edificio davvero imponente.
Arrivando aospitare fino a ventimila spettatori, esso era uno dei pid
grandinell'lialiaseitentrionale (poco pit grande ad esempio dell’c-
rena di Verona). Con le sue dimensioni (155 x125 melri per gli assi
e 41x75 metri per|'arena), quasi il doppio rispetto a quelle del fea-
fro, I'anfiteatro milanese doveva dominare il suburbio sudocciden-
tale e il profilo dell'abitato, Era provvisto di una facciata a tre ordini
architettonici con un attico di coronamento, per un‘altezza com-
plessiva di 38 metri. Le arcate del fronte esterno erano inquadrate
da architetture applicate, con una successione dal basso verso ['al-
to degli ordini dorico, ionico e corinzio, soluzione che ricorda quel-
la quasi contemporanea dell’anfiteatro flavio (Colosseo). Infine I'e-
levato presentava mensole forate sorreggenti i pali del velario,
'enorme tendone che proteggeva gl spettatori dal sole.

Fuori dalle mura della citta. Grazie alle indagini condotte nell’a-
rea divia Conca del Naviglio, si sono documentate le prime fasi di
cantiere relative alla costruzione dell'edificio: & cosi possibile de-
lineare I'iter progettuale messo in opera dai costruttori, partire

——

dal 1045. I suoi resti furono
scoperti del tutto casualmente
nel 1931, durante i lavori di ri-
parazione di alcune tubazioni
enello stesso anno ebbero ini-
zio le prime ricerche archeolo-
giche. Seguirono gli scavi del
1937-1939, e poi quelli del
1973, Bisognera attendere in-
veceil 2004 pervedere la nasci-
ta del Parco archeologico
dell’Anfiteatro romano, inau-
gurato assieme all'Antiquarium
Alda Levi (nell’ex monastero
di Santa Maria della Vittoria).

Con il progetto della Soprin-
tendenza "Amphitheatrum na-
turae”, 1 cui lavori sono inizia-
ti a dicembre scorso, il Parco
viene ora ampliato da 12 mila
mefri quadri a oltre 22 mila,
con I'annessione di aree che
erano escluse e abbandonate;
In questo modo si & recupera-
to l'intero sedime e sviluppo
dell’edificio antico. Il proget-
to, infine, silega aun'idea an-
cor pitt ampia di parco e pas-
seggiata storico-artistico-ar-
cheologica, immersa nel ver-

(e

de estesa all'area sud-ovest,
dall’Anfiteatro a San Lorenzo
Maggiore, a Sant'Bustorgio,
attraverso il Parco delle Basili-
che. Il Parco dell’Amphithea-
trum Naturae (PAN, come la
divinita greca dellaselva e del-
lanatura) si connetter3, in un
unico percorso, a San Loren-
20, dove sono stati avviati i la-
vori direstauro a partire dalla
« cappella di Sant’Aquilino con
isuoistraordinari mosaici tar-
doantichi e, negli interrati, i
resti stessi dell’Anfiteatro
" reimpiegati nella costruzione
di San Lorenzo. $i unira quin-
di al parco retrostante, da do-
ve si gode anche la visuale pii
bella di San Lorenzo con le
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dallascelta dell'area extraurbana sulla quale anfiteatro
sarebbe stato innalzato. Durante il | sec. d.C., infati, que-
sta zona del suburbio fu interessata da un lavoro sistema-
fico di livellamento condotto su larga scala. Poco pit a
sud dell’area di cantiere, venne organizzata la mefodica
opera di sbancamento atta a procurare un fronte retiili-
neo di cava acielo aperto di ciottoli, ghiaie e sabbia ofte-
nuta per setacciatura. Il materiale cosi ricavato veniva poi
frasportato nell'area a bordo scavo per la preparazione
delle malte di calce e le getiate delle fondazioni. L'opera,
avviata forse gid nella prima meté del | sec. d.C., fu con- N
clusanella seconda metd. Nel corso del V secolo il monu- A
mento venne spogliato dei materiali edilizi dell’anello -
esterno, reimpiegati per nuove costruzioni, come la pla-
tea difondazione della basilica di San Lorenzo, o per rin-
forzare alcuni tratti della cinta muraria urbana,

Da: www.milanoarcheologia. beniculturali. it

EDIFICIO GRANDIOSO. U'Anfiteatro romane di Milano
come doveva apparire dopo il suo completamento nella
seconda meta del I sec. d.C. (Milano, Museo Archeologico)

suetorriei corpisatelliti intor-
no di Sant'Aquilino, Sant'Ip-
polito e San Sisto, per prose-
guire attraverso il Parco delle
Basiliche fino a Sant'Eustor-
gio. L'intero complesso si
estendera su una superficie di
ben dieci ettari di verde nel
quadrante sud-ovest della cit-
ta. Un nuovo “polmone” per
Milano tra antico da riscoprire
e presente da vivere,

Antonella Ranaldi

soprintendente Archeologia
Belle Arti e Paesaggio di Milano

al centro

NUOVO PARCO

Il Parco urbano

di Milano che dall’area
dell’Anfiteatro

(a sinistra) si estendera
a San Lorenzo

e Sant'Eustorgio,
attraverso il Parco
delle Basiliche, su circa
dieci ettari.

PROGETTAZIONE
Rilievi in corso

presso i resti murari
deli‘Anfiteatro romano
di Milano per Ia
realizzazione del Parco
dell'Amphitheatrum
Naturae (PAN).




